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ELS DETALLS DEL MON. BIEL MESQUIDA
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Nuestro destino no es espantoso por irreal;
es espantoso porque es irreversible y de
hierro. El tiempo es la sustancia de que
estoy hecho. El tiempo es un rio que me
arrebata, pero yo soy ese rio; es un tigre que
me destroza, pero yo soy el tigre, es un fuego
que me consume, pero yo soy el fuego. El
mundo, desgraciadamente, es real.

Borges

El Detall. L’esvorell. Fer a trossos. I del fragment, diuen, n’has de desconfiar
perque desencamina, desenfoca. Pero s’ha de mirar, fil per randa. De talea, diu
I’etimologia. La branca que serveix per transplantar. Dir a la menuda, mostrar els
indicis, oferir clarianes, donar claricies que permetin 1’empelt, I’alteracié. Mudar de
lloc, esporgar, posar en clar, plantar, només un tall (la incisio) a I’escorca dels dies fins
que hi capiga la muda, i provocar una fusid, I’embull que descarrera, 1’adulteracié que
fa recelar, pero també el capgirell, la disparitat en la fecundacio, un sol cos nou que en
el seu titubeig mostra la seva versatilitat intima més creadora. El detall generador, que
inventa allo que mostra, alldo que provoca la mutacid. Mirar de bell nou coses vistes. El
detall aguditzat com a simptoma d’una realitat inflamada. El remei. Metzina i medicina.
Ja ho diuen, el diable s’amaga en els detalls. I el Poder no hi entra, en detalls, els
abandona a les criatures. I a la literatura. Leonardo de Vinci deia que els detalls fan la
perfeccio, i la perfeccid no €s un detall.

Cop en sec, que sol dir el cronista, sé veure en aquest llibre la ciéncia dels detalls
que reclamava La Bruyere, aquella atenci6 a les mancances i miseries de la republica
que sovint abandonen els qui governen el mon, a allo que negligeix el segle, la fullaraca
que deixa la Historia. Mesquida en el seus escrits fa saltar els detalls, els fa servir per
enervar, afleblir els marxandos, mostrar la seva ignominia. Perqué ara i aqui I’tinica
revolta possible, fent servir les paraules d’Albert Cossery, ¢€s la irrisid. Les seves
carnivores flors del contrasentit. No oblidis que no escric res que sigui segur, diu un
dels protagonistes d’aquest llibre. La literatura de Mesquida, aqui, ja no és un laboratori,
¢s el seu treball de camp, lletra que s’escriu en el lloc mateix de 1’aiguabarreig,

literatura que s’exposa a la realitat més liquida i fluida, de manera compulsiva, al



vertigen d’ésser aigua de cistella, que diuen a les terres on va néixer en Biel, quan
parlen d’allo que és esmunyedis. El traficant de llenguatges s’arrisca, magmatic i
magnetic, en la crosta falsa i mel-liflua de la realitat, com un antiseptic, lletra oxigenada
que mostra la superficie efervescent de I’instant, dels temps cinics que corren. Es la
literatura decapant, de sempre, de Biel Mesquida. Inscripcions, incisions fetes en el vast
cos del mdn, notes de temps i viceversa, cataleg d’instantanies que en la seva successio
constitueixen el fris que és comedia si hi penses i tragedia si te’n sents. I del que passa,
en fa un mapa, que €s un teatre —mundo inmundo, que diria Gracian- on has de fer el teu
paper. Ell sap bé quin és el seu. El cronista és un home de mén, perd aixo no hauria de
despistar. Es ben cert que sap treure el llustre als mots, que el seu verb rutilant n’ha
enlluernat més d’un amb la seva refulgencia. Pero 1’esclat, no cal oblidar-ho, prové d’un
estat d’insatisfaccio, de desconeixenga propia —son paraules seves- que ha fet creure a
alguns que es tractava d’un simple discurs aparatos. El cronista ha comparegut a
I’escenari com a pedra d’escandol. Es un retret que li han fet sovint. Si, una pedra amb
la qual no hauriem d’ensopegar. Una trampa (skandalon) que fa caure sobretot els
homes i les dones exemplars, a tots aquells que la rad els passa per damunt i els enterra.
Els que s’exciten amb la literatura edificant. A I’home de les instantanies i de la
fluidesa, I’han volgut fixar, convertir-lo en el seu clixé, el seu lloc comu i fer-lo aixi,
part de la conxorxa. En un aforisme, Kafka parla precisament dels lleopards que
irrompen en el temple i buiden els vasos del sacrifici. Aixo €s repeteix continuament,
fins que és calculable de manera anticipada i esdevenen part de la cerimonia. Pero no
hem de passar ansia. Es una manera d’entretenir les vestals del temple. Percaga en
I’instant i en les ombres immediates del present opac, hi llan¢a els mots. I €s cert, sén
focs d’artifici. L’escriptura és forma, diu I’escriptor, les cartes a la vista. Fins i tot
alguns han parlat de preciosisme verbal, llampant i cridaner. Per ventura és cert: és la
claror que necessita una realitat asfixiant i de fulleto. Biel Mesquida en les seves
croniques €s operistic, burlesc, exagerat i hiperbolic. Deforma qui no es conforma. Qui
no esta conforme. Una mena de literatura anamorfica. Clar que és lluent, detonant, per
tal de dir aquest mon sempre nou de trinca, sense memoria, que és una sarsuela, una
opereta. Ja no és el negre de Flaubert el color de la provincia, sind el flamant color de la
desesperacio i I’arrogancia. I sempre a partir d’allo que deia el seu mestre Barthes: el
real concret, la nota insignificant, 1’escriptor que es conta en la historia. I que reclama
els méns possibles. Li €s necessari com el pa el detall hiperbolic, elefantiac per tal de dir

aquesta realitat esmorteida i mossona que ens envolta. I pot enlluernar la guarda, la



congregacid o I’escamot, mai, pero, el seu lector, que no perd el mon de vista, ans al
contrari, la centella li permet atalaiar I’engranatge magnific del segle i de la vida, i les
seves miseries. Sempre a la menuda. Truman Capote afirmava que ’art era fet de
detalls, tant era que fossin imaginacio pura o una destil-lacio de la realitat. Mesquida ens
ofereix el mén en miniatura, un bonsai agegantat del mon. El mon i la bolla. Un retaule
atomitzat de les coses que passen, una visio que esclata en naufragis, infortunis,
melodrames, entremes, farsa, sainet i un fester. Sempre he pensat que la precisi6 €s una
mica puritana, que el luxe és I’eventualitat. Crec que Biel Mesquida provoca una mena
d’hipertrofia del detall, perd que realment no cerca el mimetisme que extenua, el color
local. Si cisella les seves histories en la minucia fins a 1’exageracio és perque postula
una realitat —paraules d’un altre dels seus mestres, Borges- a partir d’alldo que €s més
circumstancial i ens aboca a la impostura: el que mostra el llauté i apareix fabulos,
absurd, il-logic, fantastic és el mén que li serveix d’escenari. I €s la seva manera de fer
forat, la seva mirada incisiva i la seva veritable provocacio. La limitacio, els detalls —
aquest és tot el sentit de I’escriptura dels nostres dies, insistia Josep Pla. No passa sobre
la realitat immediata de puntetes i per sobre, no s’aboca al segle a I’engros, ni damunt
damunt, aixo €s cosa dels marxandos, que no s’entretenen en les coses que poc
importen si no afecten la butxaca. En definitiva, les coses sense importancia. Pero el
cronista s’hi entreté, mostra els seus personatges sempre fora de lloc, entre els
malentesos i la perplexitat. En moltes d’aquestes histories compareixeran els
protagonistes just en el moment en que cau el castell de cartes i aixo els aboca a la
indecisid o a I’evidencia de la necessitat d’un canvi. El canvi. Quan es prenen les
decisions radicals, quan es troben en les arrels de les decisions. En Biel Mesquida fa
evident que sempre ens acompanya un desig inoperant de convertir els fets minusculs en
tragedies i1 d’altra banda, de no saber distingir en molts de casos els nostres actes que ja
no tenen remei. En el mon de la dispersi6 i en I’era de la desaparicié en que tot quant
passa no deixa traces, la tragedia té la forma d’una noticia banal i els petits equivocs
sense importancia fan I’ombra d’una catastrofe. I és en la fullaraca dels grans
esdeveniments, que deixa el temps i la llavor, on s’han de coure aquestes histories, en la
discontinuitat dels fragments, en les tessel-les d’un mosaic textual.

Oscar Wilde deia que la diferéncia que hi ha entre el periodisme i la literatura és
que el periodisme és il-legible i que la literatura, no la llegeix ningu. I vull entendre-hi
que parlar de literatura sense ficcio o de génere menor per tal de referir-se al

periodisme, o insistir en el fet de literatura efimera o immediata, de diari, és un doi. La



distincid entre periodisme i literatura, aqui, no té sentit, quan hi ha una voluntat de
confondre geéneres, una promiscuitat que vol pertorbar les expectatives, i desdibuixar les
fronteres. I crec que la substancia de les croniques arrela en la xafarderia. Deixau-me
citar les paraules de Pla: En els pobles grans i petits, la historia interna no és res més
que la xafarderia. Es — adhuc en els paisos més civilitzats- la historia real de la gent.
(...) Els grans escriptors del segle XVIII —el doctor Jonson, Voltaire, Diderot, etc.-
foren impressionants xafarders. La civilitzacio és [’anécdota: no es pot passar d’aqui. 1
I’anécdota, 1’episodi marginal i curids ( la raresa sempre inedita d’en Mesquida)
s’institueix com el bessé d’aquests escrits i la forma d’exposar la historia més real de la
gent, literatura de fets particulars. Cal considerar la possibilitat d’entendre la singularitat
dels seus personatges, I’anomalia de les situacions, I’excepcionalitat de les perspectives
com una ansia, el desig de transformar el teatre ordinari i grosser on les dones i els
homes, ara i aqui, han de fer els seus papers.

També estic convencut que aquestes croniques agafen un altre sentit llegides en
el llibre. No és un simple recull d’articles, que d’altra banda no hauria de fer pensar a
ningu que aixo suposa una forma velada d’objeccio. El que vull dir €s que llegides a la
premsa agafen una forma que em recorda la consideracio del fragment de Schlegel
(Athenaeum, fragment 206). El fragment acabat en si mateix, separat, com un eri¢d. En
canvi aqui en el llibre es conformen com a histories en arxipelag que deixen veure la
mar, el monstre de la totalitat, el mén. Els fragments, aqui si, esparsos, desaparellats,
que diria mestre Barthes, en miscel-lania, no pretenen restituir cap mena de completesa,
no s’integren en un conjunt, sind que tal com volia Blanchot qiiestionen des de la seva
precarietat el mon, fragments que resisteixen davant la totalitat engolidora. La literatura
com a sedimentacid, una mena d’allo que en el jazz en diuen, break. En el llibre les
histories guanyen per allo que perden: no semblen arrodonides, recuperen els caires,
treuen profit a la defeccio que deixen veure en el seu assemblatge. S’exposen més
abandonades, en la seva discontinuitat, intermitent, els detalls aqui revelen el seu
taranna de menudalla, els homes i les dones d’aquests retalls reparen en I’evidéncia
d’ésser negligibles, menors, descartables. I només s’insinua el fet que ¢s des d’aquesta
mateixa posicié que poden resistir I’embat del monstre. Semblen dir molt fluixet que és
en les escapcadures que cal reinventar-nos refractaris a la homogeneitat i al gregarisme.
Mesquida, en aquest sentit, s’enginya la literatura com a GPS, una brutixola que ens
arramba als detalls del mon. Vos dura a perdre, en podeu estar segurs, perd sempre i en

tot moment sabreu on vos trobau. Aqui i ara. Exposats a la fragilitat, lluny de 1’art que



cerca la fascinacio aillat del mén i de la vida quotidiana en la seva perfeccid de pega
acabada i transitiva. Essers en les seves vides minuscules, esqueixats, immersos en el
teld de fons de la vida corrent, de la vida llisa que els aclapara i en combat precisament
contra la banalitat que els rosega lentament i que els abisma cap a la completa
invisibilitat. I fa servir els detalls per retallar aquestes figures en la vacil-laci6, s hi
aproxima des de la fraccid, les restes, els residus, els moments d’indeterminacié que les
aplega indisponibles, a punt de ser un altre, de ser en un altre lloc, en aquesta fluctuacio.
I és en aquest sentit també que estan exposats a la felicitat, al detall joios, aquell que
cerques quan mires una pintura, un Vermeer, i els ulls se’n van rera una pinzellada, una
taca, les coses petites. Mesquida també coneix el plaer de I’atencid sobre els detalls
“insignificants”. I quan els textos es recuperen en llibre ja hauran patit aquesta mutacio:
deixen veure més clarament les llacunes, els buits. Ja ho sabem, el detall sempre és una
ruina. Bruno Schulz, dels detalls, en deia encarnacions fragmentaries i afegia que tenien
una consisténcia mistica i que era on residia integralment el geni. Transitori, efimer,
parcial, incomplet, residus d’un mirall trencat, aixi se’ns apareix Els detalls del mon.

I en aquestes vides constel-lades en un aquarium coral s’hi percep 1’ horror vacui
del gabinet de curiositats insular. Les illes convertides en una mena de col-leccid
invasiva de monstres, rareses, betlemets il-legals, banastres, totes les estacions de la
felicitat i I’infortuni. El cronista escriu des del desig de veure trencar-se el mén
compacte de I’ordre establert (rebels, ressentits resistents, furiosos, tots els que surten de
botador), pero també des de 1’angtinia de veure que triomfen els que olien 1’engranatge
mafids (especuladors, bergants, politics sense escrupols). I en aquest garbuix la
literatura es revela com el lloc dels superflus, dels residus, restes del naufragi, el lloc on
es fan evidents i on revénen els efectes secundaris i els col-laterals de la vida
contemporania on actuen els sastres del desastre i els filadors de catastrofes. I el text
rebenta en mil bocins i ens exposa a la precarietat, aquesta trencadissa que sempre
espanta i esdevé en mans dels de sempre una amenaca a la seguretat, a la unid
indivisible i indisoluble del Poder, de la totalitat. I aixo s’ha produit en 1’aparicio6 del
detall mintscul, liminar, calidoscopic, en forma d’un flux apedacat que permet desvelar
que la por al mén invertebrat dels supeflus, dels que sobren i fan nosa no és una
amenaca a la seguretat sin6 al descontrol que camufla I’ordre aparent dels que dominen
el merderar, la nostra modernitat liquida rica en residus. Mesquida dirigeix el far cap a
zones que 1’ordre imperant ha deixat a les fosques. I els seus protagonistes son els

figurants de les ombres que de cop i volta reben la claror dels reflectors de la seva



literatura. Desconcertats, fronterers, irrellevants, de cop i volta tenen dret a la paraula i
molts escriuen el text (dietaris, cartes, sempre papers privats) que els ha de canviar de
vida, o bé quan es troben a punt de caure de la banda dels que sobren. La literatura com
a abocador on s’il-luminen les restes, el repussall. I s’inventa aquesta manera de dir
aquesta realitat residual: son aquestes novel-les nanes, bastides en un excés de trames
que absorbeixen el moén saturat, sobrecarregat, inarticulat de la vida insular
contemporania. Biel Mesquida avanga cap a un nou genere: lanovel-la urgent, una
literatura per al mon soluble i instantani del segle XXI. Una novel-la urgent que prové
del reciclatge de textos, literatura recuperada del vertigen que passa i que instaura la
relectura, la resignificacio, la requalificacio textual com a estrategia literaria per a la
modernitat escumosa actual. Literatura que asila allo que queda en la cuneta de la
comtemporaneitat frenética, ferotge, on tot queda desfasat avui mateix. Avui ha passat
de moda. Cediu el vostre lloc. Mesquida fa Us de la transitorietat, de la fragilitat, d’allo
que ¢és efimer, com si fos un cavall troia de la nanotecnologia literaria, una busca dins
un ull (i dins el canon literari) que pretén instal-lar-se en el fluid dels zappings. I per
aixo en aquest llibre no és estrany que el passat sigui un album d’imatges i el present
fluidesa verbal. Un ciclorama que ens descobreix en un mon com a sala d’urgéncies on
individus erugats, en 1’extrema vulnerabilitat viuen perplexos davant allo que sobrevé. |
I’accident és la metafora del cataclisme d’aquest mén on impera 1’ordre aparent.
Davant la terbolesa del mén Mesquida ens fa una proposta cartografica, un atles,
el mon damunt les espatlles, una col-leccid de mapes. Si des del titol ja ens remet a una
idea d’ordre (mundus), i I’escala d’observacio és la gran distancia, des del titol tamb¢ ja
questiona la idea de totalitzacid, la fragmenta, i cal repensar aquesta idea des d’una
posici6 estetica. Un model fractal 1 una visio6 pluriscopica del mon. No hi ha cap
perspectiva privilegiada d’observacio, cap escala des d’on la coneixenga sera la
definitiva, no hi ha un lloc fixat des d’on guaitar la maquina del mon. Estau embarcats
en el vertigen d’un zoom. Ara mirau de lluny, ara sou just a tocar, ara el llibre es
conforma en un panorama (veure visions, un espectacle, I’etimologia, com aquelles
proves amb cotd que proposa la publicitat, no enganya), ara vos precipitau localment en
el microcosmos, en els detalls a la desbandada de les croniques. Del paisatge vast del
llibre a les histories minimes. I de sobte em vénen al cap unes paraules que encallen
aqui des de la contraportada del Microcosmi de Claudio Magris: epifania dell attimo e
memoria, i crec veure corrents subterranis entre els dos llibres. Tan llunyans i tan

propers a la vegada: fugacitat, besllum i incertesa. I aquesta recomposicio infinita i



improbable dels miralls trencats. L’inventari més increible i primfilat per tal d’encarar-
nos al mon per un forat que, diuen, ningi mai no ha descobert. He sentit a dir també que
en la literatura s’empesquen la manera d’obrir aquest trau. En Biel Mesquida ha obert la
bretxa. I vull citar aqui les paraules de Borges que Magris fa servir d’epigraf al seu
llibre i que poden ser també utils aqui: Un hombre se propone la tarea de dibujar el
mundo... Poco antes de morir, descubre que ese paciente laberinto de lineas traza la
imagen de su cara. 1 la cara de tots, en el llibre persistent del mon, de cada dia. Tots
som aquestes paraules i el llibre malauradament és un mirall. I avui per avui, fa feredat.
Bell i terrible. Comedia i tragedia. I sobre el llibre el gust de la pluja, purificativa,
vigoritzadora, tonificant: aigua de bimbolla, barrumbades, tempestes seques, niguls
negres, ruixats, aigua de clauet, temporals, cama d’aranya. I la literatura com energia
renovable que ens ha de deixondir. Un escriptor no hauria de demanar res més. Clavar

I’ull en I’efervescéncia de la mudanga.



