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La ruptura del concepte de «mimesi» o de l'art com a reflex d'un fet
real, del realisme, en concret, ha fet que molts joves narradors,
mancats d'una teoria des d'on instal-lar-se i per tal de no trobar-se
en el buit, es preguntin que és o qué ha d'ésser la literatura.
Consegiientment, aquest fenomen ha motivat una nova reflexié sobre
I'art, la literatura i els generes. L'obra de bona part d'aquests
escriptors pretén respondre a la questid. I, per fer-ho, les seves

obres adquireixen un alt nivell, una forta carrega, de contingut teoric.

El recent llibre d'A. Munné-Jorda, Damunt un blanc aixi com el del
paper, amb un bon i interessant proleg de Josep M. Llompart, és un
més a incloure dins aquest grup de llibres on la reflexio teorica sobre
el fenomen literari és forca present. D'altra banda, I'especificitat del
llibre de Munné-Jorda fa que se I'hagi de considerar dins I'ambit del
que podem anomenar «nova narrativa», o bé aquella que esta
propera a la transgressi6 —o que a vegades els transgredeix —dels
limits narratius establerts. Perd dins aquest ambit, la seva escriptura

té una actitud i una posicié ben definides i diferenciades.

Munné-Jorda, preocupat per una serie de qlestions teoriques i
literaries, les assaja, les investiga i les escriu. De manera que el seu
llibre posseeix una ampla autocritica i una extensa autoanalisi del
procés creador que ha seguit. Sembla, a vegades, com si |'escriptor
tingués por de no ser del tot compres o com si volgués explicar molt

bé el que fa i per qué ho fa. Preocupat per la interrelacié dels géneres



i dels llenguatges —literari, plastic i cinematografic—, preocupat per
la manera de descriure literariament la realitat, bona part del seu
llibre és una presa de posicio, des de perspectives diferents, de
diversos enfocaments sobre idéntics punts d'observacio, i, més en
concret, sobre la propia cambra de treball de l'escriptor, que, a la
primera part —«Proses de pintor», amb una analisi teorica forga
interessant—, ens sera amplament descrita amb la técnica de «l'école
de regard», perd0 amb una implicacio de la teoria del llenguatge
plastic aplicat al llenguatge literari que dona a «Proses de pintor», en
concret, i @ Damunt un blanc aixi com el del paper, en general, una
funci6 nova i diferent dins les realitzacions de [|'avantguarda

(transformacio-ruptura-transgressid) de la narrativa catalana actual.

Aguesta és, probablement, I'aportacié més notable de Munné-Jorda i
del seu llibre. A partir de la manera —la pinzellada— que les arts
plastiques —la pintura— han reinterpretat i reflectit la realitat,
Munné-Jorda ho intenta adaptar i ho adapta al llenguatge literari. La
seva prosa —polida i clara— és quasi pictorica, hiperrealista, de la
realitat que descriu. Perd en aquesta descripcid s'introduiran diferents
perspectives i cadascuna ens apropara a una tecnica plastica diferent.
Des del detallisme, el cubisme, el surrealisme, fins a l'art abstracte,
el «collage», I'art conceptual, I'hiperrealisme, el «body-art» i, com ell
diu haver introduit, el «time art». De manera que es produeix una
practica-investigacié des de les avantguardes historiques dels anys
vint i trenta fins a les més recents en el camp plastic. «Proses de
pintor» —el titol és ben explicit— pretén ser la traduccié i la
reconversié d'aquest llenguatge plastic al trac lingliistic. Es aquesta la
investigacié fonamental i I'aportacié basica del llibre de Munné-Jorda.
Aportacié que no es déna en altres «rupturistes» i que és I'enllagc amb
la tradicié de les avantguardes historiques. Una actitud o voluntat

pont, un exercici que no és sobre el buit, amb un proposit integrador



dels llenguatges plastic i literari enllagant-los, a més amb el

cinematografic.

Aspecte, aquest, important, perque també hi ha una investigacio de
I'angle des d’on la camera descriu I'accié. Enfront de la visié plana del
quadra renaixentista, Munné-Jorda defensa |'angularitat, el cubisme.
En aquest punt la visié cinematografica explicara les diferents
perspectives per a descriure un espai, una situacid. Altra vegada ens
trobem davant una xarxa d’espills. Davant el joc reproductor de la
imatge com molt bé mostra el llibre tercer de Damunt un blanc aixi
com el del paper, «Una tarda al cine de I'hora», que com tres cercles
concentrics en forma d’espiral —essent el primer el que tanca els
altres dos i els uneix per un punt de relacié que els lliga— planteja
una situacié que mostra una narracié —el cercle gran que tanca els
altres dos—, un pre-guld cinematografic en el segon cercle, i un guid
cinematografic, en el tercer, d’Estanislau i Oliveri Jardi, personatges
testimoni que al final semblen observar o somniar la situaci6. El
primer cercle sera la realitat descrita; el segon, la part literaria, i el
tercer, darrer cercle que enllaca amb el primer, la part
cinematografica. Realitat, literatura i cinema. Sols que la primera
realitat ja és una convencié entre l'autor i el lector. Es la primera
realitat literaria acceptada corn a real i que permet la ficcié de les

altres dues: la propiament literaria i la cinematografica.

A més de les dues parts esmentades, «Proses de pintor» i «Una tarda
al cine de I'hora», Damunt un blanc aixi com el del paper esta
compost d‘un tercer llibre, «F (a les memories del doctor Oleguer
Verdds)», que mostra, en diferents operacions de transformacio, la
progressiva ruptura deis referents i de la significacio linglistica. Es la
destruccio cap al no-res, cap a la dessignificacio. El resultat final és
un «collage» construit per unes pinzellades linglistiques que no ens
porta cap a un nou referent, perqué ha estat destruit en els diferents

processos de transformacio.



«F» és una operacid linguistica que es realitza sobre un text anterior
—Ma vida en doina (Memories del doctor Verdds), de Joan
Santamaria— fins arribar a la seva destruccié absoluta i a una nova
construccié on ja no existeix cap significacidé possible excepte el
record del text primer i original. En alguns aspectes pot estar a prop
de la investigacidé i la descomposicid que Picasso féu de Las Meninas
de Velazquez. El resultat, pero, és diferent. Es realitza el pas d’un
text a un altre al qual s’arriba pels elements aillats del text primer
amb una nova relacido d’unitats sintactiques que, si bé tenen una
significaci6 com a unitats propies, perden tota continuitat i tota
significacié al moment que es relacionen les unes amb les altres. «F»
comporta, amb el simil que planteja A. Munné Jorda —en aquesta
continua relacio llenguatge plastic/llenguatge literari—, passar de l'art
figuratiu a l'art abstracte. Un quadre abstracte construit amb la
tecnica del «collage» i de la superposicio d‘unes «pinzellades
linglistiques» que en el procés de treball i realitzacié han perdut tota
significacié. Es, per tant, l'intent més arriscat que Munné-Jorda
realitza en el seu llibre, perque és una veritable transgressié d’'un codi

linglistic de tipus realista.

Aixi, Damunt un blanc aixi corn el del paper no és un text aillat, un
llibre aillat, dins la jove narrativa actual, sin6 que mostra, una vegada
meés, una preocupacié per l'exploracio deis limits narratius i de la
percepcio significativa que, a poc a poc, es va definint i manifestant

en la narrativa catalana.
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