perspectiva individual-collectiva aquesta
evoluci§ historica, on Il'aportacié docu-
mental —aixi, per exemple, les confiden-
cies que li féu a I'exili en Puig i Ferreter—
alterna amb passatges caracteritzats per
un to marcadament épico-descriptiu, com
¢s ara els de 'exode i primers mesos d’exi-
li a Franga." L'obra en conjunt és reeixi-
da i equilibrada.

Darrerament, l'octubre del 1972 i el marg
del 1973, Alexandre CIiric1 ha publicat Nen,
no t'enfilis® i El temps barrat,” finalista
i guanyadora, respectivament, dels premis
Josep Pla 1971 i 1972. Ambdues obres re-
presenten un intent seridés i conscient, si
més no a nivell teoric, d’encarar-se amb
les realitats viscudes des d'una perspecti-
va molt diferent a la de I'heroi o a la de
simple cronista. En l'exposicié que ha fet
Cirici, a lencapcalament dels seus dos
llibres i a les declaracions publicades a
«Serra d'Or» pel febrer del 1973, dels pro-
poOsits que I'han menat a escriure aixd que
ell considera —anomena— «noticia», «tes-
timoniatge», s’evidencia abans que res el
desig de defugir amb tota classe de recur-
sos el perill de fer una autobiografia en
que es recaigui en ’habitual entronitzacié
del jo, de I'heroi individual. D’aqui també
que bandegi el nom de memories i que re-
marqui la no existéncia de protagonista.
Incidint en la concepci6, probablement ex-
treta de Foix, segons la qual l'individu par-
ticipa de les realitzacions i assoliments de
tots els altres homes, tracta de dur a ter-
me en la seva obra la identificacié del jo
amb el nosaltres, i aixi trobem que tant
Nen, no t'enfilis, que abasta del 1914 al

11. Tingueu present que BENGUEREL és autor
també de dues obres Els vencuts i 1939 (col.
“Ara i Acf”, Alfaguara, 1969 i 1973) que, tot
i passar per novelles, tenen molt, com reconeix
el propi autor, de memories, cronica i autobio-
grafia.

12. Alexandre Cirici, Nen, no t'enfilis, Edi-
cions Destino (Barcelona 1972).

13. Alexandre Cirici, E! temps barrat, Edi-
cions Destino (Barcelona 1973).

1925, com EIl temps barrat, del 1925 al
1935, no disposen d'un leit-mnotiv unitari i
coherent, car la seva estructura €s meés
aviat de collage, no se centra en un sol
personatge ni en la successid rigorosament
cronoldgica dels fets, siné que pretén d'a-
bastar una época i un mon concrets des
d’unes perspectives ampliament totalitza-
dores. Aix0 no obstant, no sempre les in-
tencions es corresponen amb els resultats
i, principalment a causa d’aguest senti-
ment d'identificacié enire el jo singular
i el jo collectiu, I'autor es creu sovint prou
representatiu de tot aquest moén com per
a exhumar papers, teories i aventures sen-
timentals d'un abast purament individual,
anecdotic. Si el primer llibre es caracte-
ritza basicament pel que té de psicoanali-
si retrospectiva de la infantesa de l’autor
a partir, d'una banda, del distanciament
critic que adopta davant els fets, d’altra
banda, des la recreacié paramitica dels re-
cords evocats, fins a fer pensar de vega-
des en Les mots de Sartre, El temps bar-
rat, que es presenta com la seva continua-
ci6, adquireix un caire més testimonial,
més obert, en tant que correspon a l'etapa
d’adolescent i d’estudiant a la Universitat
Autonoma, en plena efervescéncia cultu-
ral i politica. Més que no pas documents,
el gue forneix l'obra és informacié sobre
coses diverses, dins aguest proposit ini-
cial de captar 'ambient d'uns grups so-
cials en un moment historic determinat en
tota la seva complexa heterogeneitat i pa-
radoxa. En relacié amb el conjunt d’obres
examinades fins aqui, gue constitueixen,
com hem vist, la quasi totalitat de la pro-
duccié memoristica publicada en els dar-
rers anys, l'aportacié d’Alexandre Cirici
no deixa de ser positiva i interessant, bal-
dament sigui per a insistir en la necessi-
tat d’endegar el génere vers un enfoca-
ment critic i historic, util com a document
i com a testimoni, al marge de recances
i d'evocacions enyoradisses del temps
passat.
J. MURGADES 1 BARCELS

La poesia catalana jove: una alternativa al realisme, per Envic Sulla.

Introduccio historica

La literatura catalana va travessar un
moment dificil en la immediata postguer-
ra, fet que permet de comprendre que la
poesia fos un producte de laboratori, obra
d’artistes aillats, vinclats sobre si matei-
x0s, que preservaven l'ortodoxia postsim-
bolista. Carles Riba, que va tornar de l'e-
xili el 1943, i Josep Carner, encara exiliat,
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van esdevenir els mestres de les joves ge-
neracions de poetes, que ja comencgaven a
valorar J. V. Foix.! L’evolucié d’aquesta

1. Segons Joaquim Moras, Esquema de la no-
va poesia catalana, a El llibre de tothom, Alci-
des (Barcelona 1963), ps. 75-79, a qui agraeixo
algunes observacions personals que he pogut
incorporar al text.
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poesia té el 1952 com a data clau: aquest
any veuria l'aparicid d'un «<humanisme me-
tafisics que implicaria la crisi primera de
I'autonomia i de la puresa de la lirica vi-
gent fins aleshores. Progressivament, el
poema s'anava posant al servei de 1’home,
alhora que alguns tempteigs cap a la for-
ma narrativa anunciaven un cert realisme
tematic: podriem comprovar-ho si compa-
ravem les Antologies Poctiques Universita-
ries de 1952-1956 i 1956-1958 amb les prece-
dents. La mort de Carles Riba l'any 1959
tanca l'etapa en qué va predominar el seu
magisteri; perd uns anys abans havia co-
mencat una evolucié que es concreta amb
la publicacié, Yany 1960, de tres llibres
molt significatius: La pell de brau de Sal-
vador Espriu, Vacances pagades de Peré
Quart i Da nuces pueris de Gabriel Ferra-
ter. A l'enorme influéncia d’Espriu i Pere
Quart va unirse la de Salvat-Papasseit
també. Sén autors com Francesc Vallver-
dn, Nuria Sales, Miquel Bauca i1 Xavier
Amords, a meés de Gabriel Ferrater, que
van publicar entre el 1960 i el 1962, els qui
van completar el canvi d’orientacié que
va determinar l'aparicié de la poesia rea-
lista, la qual pot caracteritzar-se pel fet de
reflectir una collectivitat en crisi i els di-
versos aspectes de la seva vida quotidiana
amb pretensions critiques, que a vegades
es concretaven en satires, de tot el qual
es podia deduir una proposta de revolta
politico-social. No solament va canviar la
poética, siné els procediments: es va pas-
sar del vers al versicle, es va emprar el
llenguatge directe i colloquial, un estil dis-
cursiu i una forma narrativa. Aquests fets
van ser recollits 1 sistematitzats en 1'es-
tudi-antologia de Josep M. Castellet i Joa-
quim Molas, Poesia catalana del segle XX,
on s'analitza la historia de la poesia cata-
lana contemporania segons la concepcié
que els autors tenen del materialisme his-
toric, 1 ensems s'elabora un programa es-
tetic que inclou els models de la futura
poesia (Pere Quart i Ferrater com a models
efectius; J. M. Llompart, X. Amorés, F.
Vallverdi i M. Bauga com a realitzacions
immediates). Aquesta sistematitzacié va
ser vigent fins fa poc, com ho prova l'an-
tologia de J. Bofill i Ferro i1 A. Comas;
que acaba amb una aZmplia mostra de poe-
tes que, d'alguna manera, sén assimilables
a allo que Molas i Castellet van anomenar
realisme historic. Aix0 no obstant, cada
dia es fa sentir més la necessitat d'una re-
visié 1 reordenacié de la poesia de post-
guerra a la qual caldria procedir amb nous

2. Edicions 62, “Llibres a 1'Abast”, 3 (Barce-
lona 1963), ps. 195-200.

3. Un segle de poesia catalana, Destino (Bar-
celona 1968).
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criteris, considerant el fet que un nou cor-
rent poétic ha vingut a alterar la correla-
cid de forces establerta. Val a dir que
tant Castellet com Molas ja havien comen-
cat a fer-ho.

Em sembla que aquestes precisions, tan
esquematiques com feixugues, eren neces-
saries per valorar, amb la relativa justicia
que la proximitat en el temps permet, 'a-
paricié d'uns poetes que ja de bon comeng
han rebut el qualificatiu de «formalistess.
Com que el moviment al qual d'alguna
manera es contraposen (potser sense gaire
consciéncia del fet) era un realisme com-
promes, l'adjectiu «formalista» pot impli-
car un matis pejoratiu que hauria de ser
sotmeés a critica des del moment que
sembla indicar una certa possibilitat d’«in-
tegracié» o d’«innocuitats* Ara cal recor-
dar quin concepte de la literatura era el
que el realisme historic duia implicit: la
produccid literaria, ¢l poema, no era més
que un instrument de critica en la lluita
politica i social, no posseia més validesa
que la que el seu compromis immediat Ii
atorgava. La idea que els nous poetes te-
nen de la literatura és ben diferent: la
poesia ha tornat a recuperar el seu antic
estatut de discurs autdnom sotmeés tan
sols a les seves propies regles i mereixe-
dor d'atencié per si mateix, és a dir, pel
que és i1 no pel que denuncia.® Inevitable-
ment, he simplificat un problema tan vast
i complex; aixi, convé que faci avinent
que no alludia a un retrocés, sind a una
revaloracié que pot ocasionar servituds,
ben cert, perd que també pot aportar una
consciéncia critica de qualitat distinta. Tan-
mateix, encara que sén poques les obres
que exemplifiquen aquesta nova actitud en-
front de la literatura, que comparteixen
poetes com Pere Gimferrer i Narcis Coma-
dira, tot sembla indicar que prevaldra en
un futur proxim.

Posat a ressenyar els llibres de poesia,
d'autors joves només, publicats durant el
1972 i fins a I'abril del 1973, m’he trobat
amb deu poetes, cinc dels quals poden ser
relacionats amb el realisme historic (ja
veurem fins a quin punt), mentre que els
altres cinc, en graus molt diversos, repre-
sentarien la nova actitud que he exposat.
Convé notar que el més gran (Miquel Bau-
ca) és de l'any 1940 i que el més jove (Xa-
vier Bru de Sala) és de l'any 1952.

4. Vegeu Bertolt BrecHT, Formalisme i rea-
lisme, Edicions 62, “Llibres a I’Abast”, 94 (Bar-
celona 1971).

5. Vegeu el proleg de Salvador OLiva a Amich
de plor..., de Narcis CoMADIRA (referéncia com-
pleta a la nota 13), i del llibre de Josep M.
CasTELLET, Poesia, realisme, historia, Edicions
62, “Antologia Catalana”, 12 (Barcelona 1965), el
capitol “Cap a un realisme historic®, ps. 65-87.
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La poesia realista

Miquel BaugA (Felanitx 1940) ha trigat
deu anys a publicar El noble joc! que és
una colleccié de poemes breus, en to me-
nor, que tracten d’esdeveniments quoti-
dians, bé exteriors bé interiors al pocta.
Una preocupacié obsessiva per la soledat
i la comunicacié apareix en poemes que
diriem que son descripcions de natures
mortes i que ben sovint acaben amb mani-
festacions de desesperanca (per exemple:

Rebo blocs i lots de sensacions...

O bé:

Vull establir

relacions diplomatiques

amb gui sigui...); adesiara, el poéta
prova d'objectivar aguesta preocupacié en
poemes que exposen una situcié dramati-
ca (com fa Joan Brossa en alguns dels
seus poemes) o que tenen un personatge
com a protagonista. Aquesta sensacié d'in-
comunicacié, el correlatiu de la qual és la
descripcié immobilitzadora del més quo-
tidia, feta en present i sense comentaris
personals, és parallela a Ja recerca d'un
sistema de valors al qual acollir-se:

No tinc cap ideologia
on arrapar-me;

Cap teoria
tenia a ma
per escapar-me;

perd el poeta es troba esmaperdut enmig
d'una realitat indiferent i estranya que el
supera completament:

Solid dins el buit m'aixec,
lentissimament constato
que el dia és clar,

Penso... perd no ho faré
per no fer més ampla

la grandaria del buit.

A propdsit d'aquesta poesia podriem par-
lar més de realisme existencial que de rea-
lisme historic, per bé que l'afany objecti-
vador del poeta defuig amb un cert éxit
el subjectivisme que aquesta darrera poe-
tica volia evitar, alhora que, objectivant-
les, fa les seves preacupacions producte
d'una época, compartides, doncs, pels al-
tres. No sembla, per tant, que Bauch si-
gui massa lluny de la seva poética prime-
ra (que ja admetia aquesta preocupacié
existencial).

6. Editorial Moll CoMeccié “La Balenguera”,
6, (Ciutat de Mallorca 1972). El seu primer lli-
bre va ser Una bella historia, “Ossa Menor”,
fllgalrcelona 1962), Premi Joan Salvat-Papasseit

61.
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Marta PESARRODONA (Terrassa 1941) aca-
ba de publicar Vida privada on insisteix
en un registre que podria relacionar-se
amb el realisme, perd un realisme subjec-
tin, ja que pretén d'exposar-nos la seva
experiéncia directament, d'acord amb la
seva idea de la poesia: «La poesia, per a
mi, és una mena de strip-iease. 1 a parlir
del que jo entenc per poesia es pot expli-
car el titol del present llibre de poemess».
Aquests poemes, doncs, constitueixen un
despullament interior en cerca de la veri-
tat d’alld que envolta l'autora: persones
i llocs, i les relacions entre unes i altres.
Aixd podria ser considerat una mena de
realisme pel fet que, amb una certa imme-
diatesa, reflectiria més o menys critica-
ment i licidament una situacio personal
emmarcada en una colectivitat, que aqui
només €s vista de biaix. Amb tot, cal ad-
metre que aquests poecmes no tenen ni Ja
intensitat ni la lucidesa dels de Bauca
(ja no cal parlar de Parcerisas). Sobra el
text, tan desencertat i poc interessant, que
fa de proleg al Uibre.

Francesc PARCERISAS (Begues 1944) ha pu-
blicat Discurs sobre les matéries terres-
tres,! que és el seu tercer Ilibre, * el qual
confirma una trajectoria ascendent en
qualitat i interés. De les dues parts d’a-
quest llibre, els poemes més reeixits pot-
ser son a la primera: hi podem legir poe-
mes narratius com «Petit retaules:

Aquest és un petit retaule dels anys aquells
[que lentament passen,

és un intent de ferir el temps i les raons del
[nostre salvatge desig

per encetar el futur amb paraules noves...,

o «Triptic també dit: Triptic de les noies
de I'Eixample de la ciutat de Barcelona»,
tots dos sobre aspectes de la vida moral
i social a Barcelona, que fan costat a poe-
mes i cancgons a l'estil de Bertolt Brecht,
com és ara «Cancd de la recuperacié de
les terres» o «D’ésser cert, avui fora dia
de verema»; poemes com «Cincma: el
quiosc de malaquita», enumeracié d’imat-
ges plastiques, o «Paris au mois de mai
(concessi6 a la galeria)», collage d’eslogans
obligadament «subversiuss, actuen com un
contrast ensems tematic i formal. Uneix

7. Lumen (Barcelona 1973). Abans havia pu-
blicat tres llibres més, entre ells Setembre 30,
Ariel (Barcelona 1968), amb un proleg de Ga-
briel FERRATER.

8. Edicions 62, “L'Escorpi Poesia”, 7 (Barce-
lona 1972).

9. Havia publicat: Vinr poemes civils, Ariel
(Barcelona 1967), Premi Salvat-Papasseit 1966, i
Homes que es banyen, Ayma, “Ossa Menor”
(Barcelona 1970), Premi Carles Riba 1966, amb
un proleg de Francesc VALLVERDU.
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tots aquests poemes la mateixa evident in-
tencié de critica social i moral. La segona
part la integren una série de poemes breus,
de tonalitat més intima, que incideixen
amb més freqiiéncia en la critica moral
pel fet de transmetre una experiencia ara
interioritzada i personalitzada: la tema-
tica amorosa €s tractada en poemes com
«For you», «Cau la pluja» o «Your mother
should know», d’on evoluciona fins adqui-
rir una dimensié més amplia, amb impli-
cacions collectives, a «Vertebrats», i arti-
bar a «Amants, continus amants», «Paisat-
ge interior», «Ofici de solitud» o «Ene-
mics»:

enemics meus son tots aquests,
€s a dir,
els meus iguals,

on ja és la collectivitat, el proisme allo
que interessa; «Personae» aporta un punt
de vista contrari: la incomprensié (compa-
rar amb «Just a pair of gloves»); «Ben-
volgut professor», «Que fer?» i «Silenci»,
per exemple, representen una critica mo-
ral de problemes que escapen a la sola
emotivitat. Pero no tot sén encerts: «Que
vingui la selva!» és un poema corroit per
una retorica prou tradicional. Com a con-
clusié podria dir que Francesc Parcerisas
és encara molt proxim a la poetica del
realisme historic, que ha arribat a perfer
amb resultats excellents.!

Damia Hucuer (Campos, 1946) va guanyar
el Premi Blanquerna de Poesia 1949 amb
el llibre Home de primera ma, que publi-
ca ara.!! Nou poemes en vers lliure, narra-
tius, de qualitat desigual, ens permeten de
percebre com Huguet interioritza els te-
mes dels seus poemes i es pren a si ma-
teix com a tema. En el primer poema del
recull, «Teorema/2», s’adreca a si mateix
en segona persona; €l poema consisteix
en un retrat que presenta el poeta conci-
liat amb si mateix i en conflicte amb el
medi:

Tu saps que €l batle de les lletres
ja n’esta fins damunt fulla de la teva sin-
[ceritat... Ho endamianes tot i te fotran.

«Rancor emparaulat» descriu una certa col-
lectivitat que es conforma hipocritament
amb el que té: el poeta s’hi sent inclos
perque fa la parracié en primera persona

10. Vegeu, pero, el poema “Te Arii Varine”,
publicat a “Tarot de Quinze”, 1, gener-febrer del
1973.

11. Dins Alberti Huguet, Nadal, 72, Mascaro,
“Colleccié Turmeda”, 4 (Ciutat de Mallorca 1972),
ps. 47-18, incloent-hi el retrat que li fa Blai
BoNET.
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del plural. «Una lunyana habitacié em-
blanquinada» té algunes imatges erdtiques
remarcables. «La primavera d’uns ulls» €s
una presa de consciéncia de la importan-
cia de la llengua, el «vernacle de pobles.
«Triadella de capvespres» seria, al meu
entendre, el millor poema del recull: el
tema és l’evocacié de la infantesa i de
veure's créixer, que mai no es perd en la
sola anecdota; potser l'acabament és mas-
sa superficial:

Permete’m doncs, que, com si et pronuncias
[un alire adéu,

quasi definitiu i pallid, et digui, clar amic,
que jo vull tornar a esser, com d’altres,
un presoner de la meva dolga, vella i tre-
[molosa infancia.

Bernat NapaL (Manacor 1949), en el ma-
teix llibre on apareixen Huguet i Alberti
(que veurem després), publica Tretze poe-
mes.”* Aixi com D. Huguet podria ser comp-
tat entre els epigons del realisme historic,
Bernat Nadal hauria d’arrenglerar-se més
aviat entre els del realisme existencial. Els
seus poemes, que mai no assoleixen la qua-
litat dels d’Huguet o Bauca, tampoc no
sén exactament narratius: sén només dis-
cursius. La visié de la realitat que ens
déna aquesta poesia €s del tot impregna-
da de la personalitat del seu autor, que fa
de I'amor i de I'amistat els seus temes cen-
trals, com, per exemple, a «Consideracions
sobre la vida i I'amor», «A les tres de la
nit i una intranquillitat» i «Realitat res-
pirable». Perd sovint hi trobem afirma-
cions forca superficials, com, per exemple,
en el poema «Llibertats, on llegim:

perque la llibertat

no se déna, se viu, s’hi viu
i només se pot perdre
després de perdre la vida.

El poema «A un obrer de la fusta» també
€s un bon exemple d'innocuitat, com <Es-
cric perqué no séc felic en 1'alegria» o «<La
realitat més extrema». Un poema com «Si
som joves Iluitarem» (l'estrofa tercera es-
ta bastant bé) no salva el conjunt, massa
prim d'experiéncia i sense gaires allicients
formals. Encara que aquest apartat potser
no és el que escau a aquesta poesia, si la
comparavem amb la d’Alberti o Pinyol o
Bru de Sala, veuriem que no pertany alla.
Proxim a la poesia de transicié que repre-

12. Op. cit., ps. 81-131, més el retrat de Blai
BONET. Abans havia publicat Elegies, Llibres Rai
(Barcelona-Ciutat de Mallorca 1972), 1 La desin-
tegracié del desig, editat per la Casa de Cultura
de Manacor (1971).
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senta Narcis Comadira, em sembla que
podem deixar Bernat Nadal aqui sense que
fer-ho violenti res.

La poesia de transicid

Narcis ComaDpIRA (Girona 1942) ens déna
amb £l verd jardi® el millor dels seus
llibres," al meu entendre. Comadira va
tractar assiduament Gabriel Ferrater i Jo-
sé M. Valverde, que tant van influir en
el grup de joves poetes de Girona de que
ell formava part. De Ferrater, que va con-
rear dins del realisme una poesia de gran
elaboracié formal (a més de certs exem-
ples de la poesia anglesa, recollia 1’heren-
cia de Baudelaire i dels simbolistes), prové
algun aspecte de la inflexié en l’experién-
cia moral i també alguna cosa de l'exigeén-
cia formal dels poemes de Comadira
(cf. «Per en Gabriel Ferrater»). Foix, pero
sobretot Carner (en un dels pocs casos de
vigencia del seu mestratge, com ho demos-
tra el poema «A Josep Carner»), son in-
fluencies clares a causa del seu rigor teo-
ric i practic. Trobem, doncs, que Comadira
(com Gimferrer) accepta el convenciona-
lisme que és l'cbra literaria i en valora
I'esfor¢ tecnic (és el cas dels seus sonets),
pero no abandona una tematica de to rea-
lista (en aixd es diferencia de Gimferrer).
En El verd jardi se'ns exposa un procés
moral que culmina en l’excellent poema
«Meditacié de novembre»:

Cada any quan ve novembre i tot respira
aquest aire tan dens de crisantems,
m'agrada contemplar totes les coses

que ja han passat,

resum de temes que s'incorporen aqui a
un context definit, més ampli, que n’apro-
fundeix el significat: és el procés de for-
macié de 'adolescent i la seva experiéncia
de la vida i de la mort:

«Oh si, pensem, som joves, vius, tot canta
el triomf de l'esforg: un cos perfecte,

la flama d’un desig, fuga¢ somriure

d'uns ulls, un gracil gest, i ja comenca
aquell pressentiment que esta a l'aguait
des dels llunyans inicis, devorant-nos».

La trajectoria a qué m’he referit abans co-

13. Edicions 62, “L’Escorpi Poesia”, 13, (Bar-
celona 1972).

14. Abans havia publicat: “La febre freda”
dins 5 poetes de Girona, edici6 privada (Girona
1966), ps. 89-124; Papers privats, Eler, Collecci6
“Les Hores Extres”, 5 (Barcelona 1969), proleg
de José M. VALVERDE; i Amich de plor... (31 so-
nets), edicié privada (Girona 1969), proleg de
Salvador Owviva.
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menga a «Eivissa 68», on apareix l'influx
de la tardor aliat al record i a la contem-
placié, continua a «Cangé del pressenti-
ment», «Vénen temps dolcos», «Primer dia
d’octubre», «Prec» i acaba amb l’esmenta-
da «Meditacié de novembre». Entorn d’a-
quest fil se n'apleguen d’altres, com el de
I'experiencia amorosa, a la qual Comadira
dedica: «Cangd», «Pausa», «Plany de donze-
lla» (imitacié de cang¢é popular) i el con-
vincent «Aniversari amb margarides gro-
gues», tots, excepte el tercer, poemes dis-
cursius de técnica segura i aguda sensibi-
litat. El tema del record aconsegueix bons
moments a «Pis moblat», «Ulls closos»,
«Vell jardi» o «La catedral» (que pot rela-
cionar-se amb «Meditacié de novembre»).
Hi ha una serie de poemes que tenen el
seu origen en referéncies culturals de di-
versa procedeéncia, elaborades diferent-
ment: «Hamlet» és un magnific monoleg
dramatic; «Musica» parteix de l'audicio
de Mozart; «Joan Maragall baixa a pren-
dre el te» és una meditacié sobre els poe-
tes i la torre de vori, que té una contra-
partida al poema «Per en Gabriel Ferra-
ter» (que comenca com el poema d’aquest
intitulat «Floral»), on parla de la «petita
poesia de cada dia» i de «l’altra», «enfos-
quidora» i «cruel»; «A Josep Carner» in-
clou una evocacio d'alguns poetes catalans
de finals del segle passat i primeries d’a-
quest i de l'ambient cultural de 1'¢poca,
i acaba amb una reflexié sobre la situa-
ci6 actual, que té una correspondéncia
precisa en el poema «Disset lires per un
poeta avantguardista», adrecat a Pere Gim-
ferrer, on Comadira repassa l'activitat poe-
tica catalana i els seus problemes de Ver-
daguer fins avui. El sonet «Jo» mereix una
atencio especial en oferir-nos un autore-
trat i un esbds de poética:

I si a estones em vaga de fer versos
i confegeixo quatre mots dispersos,
no ho faig pensant en un darrer sentit,

que no vull fer carrera de poeta.
Ai las! Lletraferit de I'A a la Z
en llengua fosca i en pais petit.

La qualitat de la poesia de Narcis Comadi-
ra em sembla actualment indiscutible.’s

La nova poesia

Pere GIMFERRER (Barcelona 1945), no gai-
re després d’'Els miralls,’* ha publicat Ho-

15. EI recull de poemes incldos pagines abans
d’'aquesta mateixa publicaci6é, Un passeig pels bu-
levards ardents, sembla anunciar un canvi en
la pottica de Comadira.

16. Edicions 62 “L'Escorpi Poesia”, 3 (Barce-
lona 1970).
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ra foscant," liibre les caracteristiques ex-
ternes del qual el fan diferent del primer,
on realitzava una prospeccié teorico-prac-
tica de la poesia i la seva funcié. La qua-
litat més evident d’Hora foscant és efi-
cag frontalitzacié del llenguatge, aconsegui-
da mitjancant una enlluernadora cumula-
cié d'imatges, la musicalitat dels versos
i les figures foniques. Només una lectura
demorada, que evitaria 'aband6 del lec-
tor al doll d'imatges que sembla que cri-
di els sentits, permet d’observar 1'esfor¢
tan acurat i intelligent com ple de sensi-
bilitat, en l'escriptura d’'uns poemes en els
quals cap canvi no és possible, tal és la
tensié interior. Potser ni caldria advertir
que la poesia de Gimferrer poua en la ma-
teixa literatura bona part dels seus ter-
mes (J. Molas, en el seu proleg, esmenta
Gongora, Fontanella, Dante, Mallarmé,
Brossa), sense que aix0 sigui un obstacle
a l'originalitat i densitat d’aquests poemes.
El primer, «Llum de tardor», ja és indi-
catiu de I'atmosfera del llibre: sensualitat
de la Hum, dels cossos, una sensualitat
que ho impregna tot:

...quan ja les aigiies

no poden més, no poden més, i brillen
i reflecteixen, i de tanta llum

no poden més, i el cel és tot un vidre
i pesa, i ja la llum no pot més ésser
la llum, i el dia és un soroll de vidres
i no pot més, de tanta

claredat no pot més, pergue estavella
els cossos, i €s un sol escut, les aigiies
sOn un escut, aquest pit meu, de tanta
claredat no pot més, i aixi la llum

és un escut, aixi ¢l meu pit un vidre,
només un vidre que la llum cremava.

Els temes del llibre, que es fan més den-
sos i s’entrellacen a mesura que avanca la
lectura, sén exposats mitjancant un gran
nombre d’imatges (som lluny de la poesia
narrativa) que permeten diferents lectu-
res; el seu nucli €s l'activitat dels sentits
i la seva ineluctable caducitat: el gaudi
sensorial (I'amor fisic, els cossos, la llum,
els objectes, la mausica), el pas del temps
i el seu efecte, la mort i, sobretot, la trans-
cendéncia. No és dificil d’advertir en el
llibre una ambigiiitat tal que permet una
lectura doble o triple tant del conjunt com
de fragments, segons el tema que es con-
sideri dominant, per exemple: l'erotisme
(«Hora foscant»), la sensualitat de la llum
(«Llum de tardor»), del mateix llenguat-
ge, de l'atmosfera, etc., la mort («I €s la

17. Edicions 62, “L'Escorpi Poesia”, 9 (Barce-
lona 1972). Aquest fragment és una versioé gaire-
bé literal de la ressenya sobre Hora foscant que
vaig publicar a “Destino”, num: 1.814 (8 de ju-
liol de 1973), p. 35.

Notes i ressenyes

claror la mort», llegim a «Oda»), 1a nostal-
gia del temps que passa, el paradis perdut.
Tot sén possibilitats que no contradiuen
gens el nucli del llibre, que les compren
totes i potser en suggereix més. Amb tot,
és especialment interessant la relacié exis-
tent entre el simbolisme i la.seva idea de
la unitat essencial de la natura i les allu-
sions de Gimferrer a un absolut hipotétic
enlla de la mort, subsumit i revitalitzat en
aquesta transcendéncia vacua que és, se-
gons H. Friedrich, una de les caracteristi-
ques de la lirica moderna. Pot acceptar-se
com a possible 'existéncia d’'una transcen-
déncia que, tanmateix, és lluny de l'abast
del poeta, de I’home; pero fins podria ser
que no hagués existit mai. Hi ha la possi-
bilitat, doncs, de parlar d’escepticisme, fa-
cil de comprovar si ens fixavem en el trac-
tament formal. Quan hi trobem alguna re-
feréncia, o bé és una pregunta o bé és
una hipotesi, per exemple a «Lluny», en-
cara que també podem trobar afirmacions
rotundes, com a «Himne», on una inter-
rogacié contrapesa l'afirmacio:

I no hi ha un arbre
que no sigui el seu signe. ¢O per trobar-se
haura d’esbotzar 1’ésser?,

o afirmacions indirectes, com a «Qda»:

Talment un signe
ens lliura l'arbre quan el vent nocturn
li designa un espai.

Es forca evident que Gimferrer no ha pre-
tés de donar un valor moral particular a
les idees que apareixen en la seva poesia.
Perd no podem deixar de considerar agues-
tes idees en relacié amb una tradicio
cultural i literaria de gran qualitat en la
qual tenen I'origen; amb aixd vull dir que
Gimferrer ha recollit idees que son patri-
moni de la literatura moderna i els ha do-
nat un tractament formal de matis barroc
amb tocs medievalitzants, de la mateixa
manera que ha farcit els poemes de refe-
réncies culturals i erudites que s6n un bon
esquer per a qualsevol critica. Aguestes
observacions no poden fer negligir la con-
sideracié que una lectura d’Hora foscant
no és tan sols un exercici estetic o de
cultura, siné una penetracié dins una den-
sa experiéncia elaborada en poemes d'una
gran bellesa."

Ramon Pinyor 1 BatascH (Cornella 1950)
va obtenir el Premi Amadeu Oller 1972 amb
Remor de rems.”

18. Amb posterioritat a la redaccié d’aquest
article, GIMFERRER ha publicat Foc cec, Edicions
62 (Barcelona 1973). Col. “L’Escorpi”, num. 19.

19. Barcelona, 1972. En lliurar aquesta resse-
nya apareixia un nou llibre de PINvoL, Aigiles
d’enlloc, publicat per Edicions 62.
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En els poemes de Pinyol, visiblement in-
fluit per Foix i Brossa, predominen les
formes classiques, com el sonet, i els
metres catalans tradicionals, com el de-
casillab amb cesura a la quarta sillaba.
La llengua és sorprenentment rica, sense
poder evitar una impressié d’artificiosi-
tat; en un altre aspecte, aquesta abun-
dancia no salva algunes imprecisions en
I'expressi6, potser causades per la duresa
dels nexes sintactics, entre els quals pre-
domina la juxtaposicié. Lis de recursos
retorics classics: alliteracions, paronoma-
sies, rimes interiors, etc., aconsegueix bons
resultats, amb tot i fer-se massa insistent.
Pel que fa als temes, notem que en tres
de les quatre parts del llibre preval una
tematica d’exaltacié nacionalista, de revol-
ta politica i social, la superficialitat i in-
genuitat de la qual no pot ser palliada pel
rigor formal i l'energia de les imatges (val
la pena citar: «Sol i mussol», parodia d'un
conegut sonet de Foix, «Nosaltres sols»,
de titol molt explicit, «<Rompem bernats»,
«Curull de fat»); en la quarta part, priven
els poemes sobre l'experiéncia amorosa,
en els quals les influéncies també sén cla-
res (la de Brossa a «Hores perdudes», per
exemple); sense la tensi6 dels poemes de
les altres parts, aquests darrers no deixen
de ser interessants («Bous morts camina-
ran» és un bon exemple, pel meu gust).

Xavier BRU DE SALA (Barcelona 1952) ha
publicat recentment La fi del fil, Premi
Carles Riba 1972.» El titol d’aquest llibre,
alliteratiu com el d'en Pinyol, no deixa
de ser indicatiu del que trobarem des-
prés. Bru de Sala reconeix, a més de la
influéncia de Foix i Brossa, la de Josep
Palau Fabre. I encara en els seus poemes
podem trobar referéncies a Salvat-Papas-
seit:

i em moc per subtils
[comes

Tot m’és mesqui

i Costa i Llobera:

...podridura
del degotall de formes que s’escolen
classica aixeta,

entre les més oObvies. El llibre, dividit en
dues parts, consta de 32 poemes de quatre
i cinc estrofes de quatre versos cadascu-
na: tres decasillabs amb cesura a la quar-
ta i un tetrasillab (una estrofa molt simi-
lar a la que va fer servir Joan Brossa a
Odes rurals, 1951). Els temes sén més aviat
classics: el dualisme en el mén i en l'in-
terior del poeta, el gust de l'autor pel
moén dels somnis (d'on arrenca l'oposicié
somni-realitat), el conflicte entre raé i fo-

20. Ayma, “Els llibres de 1'Gssa Menor”, 75
(Barcelona 1973), Premi Carles Riba 1972.
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llia o rad i imaginaci6. El llibre manté una
qualitat formal mitjana molt notable, pe-
r0 es podria retreure a l'autor una certa
vaguetat a l’hora de formular coherent-
ment la seva propia experiéncia, que, bé
cal dir-ho, acusa la seva dependéncia en-
vers el mén poetic dels autors la influen-
cia dels quals ha recollit (és el cas de «Par-
lo d’'orats», «S6c 0 no séc?» i «Eclipsi en
sol», per exemple.)*

Josep ALBERTI (Capdepera 1950) ha pu-
blicat una collecci6 de poemes amb el ti-
tol comu de Com a una resisténcia (Poe-
mes 1969-1972)* Hi trobem poemes de
tres reculls diferents: Vidres a la paret
(1969-1970), Nafra oberta del present (1970)
i Aliorna (1971-1972). Per bé que en els
tres poemes del darrer recull es pot per-
cebre una certa tendéncia a la narrativi-
tat i una disminucié (potser control) de
la fluéncia d’imatges, no per aix0 s’ha de
considerar la poesia d’Alberti com a rea-
lista; ben al contrari, em sembla que els
seus poemes sén exemples peculiars de la
nova poesia: és evident la frontalitzacio
del llenguatge, pero el vers és lliure, en-
cara que gens prosaic. Alberti no semipre
respecta la sintaxi, perqueé sotmet l'es-
tructura dels seus poemes a la cumulaci6
d’imatges, mitjancant les quals transmet
I’emocié cercada (per exemple «Autorre-
trat» [sic], «Juny», «Preocupacié»). Entre
les imatges, sovint d’'un cert regust sur-
realista, trobem clares referéncies al fet
d'escriure, com a «Paréntesi»:

...deixar prosaicament fer-ho tot com el
[fer-ho,
perqué la cremada tasca d’escriure no
[sigui mai

una escupidora de plata.

En els poemes d’Alberti pot notar-se una
actitud iconoclasta, de revolta moral (com
a «Autorretrat» o «Paréntesi»), que, en
aquesta colleccid, té una cloenda on el
poeta, simplificant la imatgeria (excepte
a «Pel que sabras com una pedra rodona,
déna’'m coratge»), centra reflexivament la
seva tematica en la comunicacié i 1'expe-
riencia amorosa, la relacié de les quals
amb la paraula estableix («Cronica (.)» i
«Cronica (..)»). «Cala Ratjada sense cap re-
cord» és, pel meu gust, un excellent poema
en el qual el tema del record és tractat

21. Amb posterioritat a la redaccié d’aquest
article, PINYOL ha publicat Rovell de mala plata
i BRU DE SALA Elegies del marrec a Curial (Bar-
celona 1973), col. “Llibres del Mall”, ptim. 1 i 2,
respectivament.

22. Dins Alberti Huguet, Nadal, 72, ps. 3-44,
amb el retrat de Blai Boner. L’any 1971 havia pu-
blicat Modus Vivendi, Premi Blanquerna de Poe-
sia 1970.
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en equilibri segur entre el descordaméent
imaginatiu i la narrativitat.

Conclusio

Es dificil encara d'establir les caracte-
ristiques generals d’aquesta nova poesia
de queé he escrit. Les seves mostres son
molt recents i els poetes sén, alguns, molt
joves. Allo que més els uneix és la seva
acceptacié de l'autonomia del discurs lite-
rari i de les regles que li sén pertinents
(la metrica, per exemple). Per ajudar-me
a assenyalar algunes caracteristiques que
puguin ser generalitzables, he recorregut
a l'estudi que Josep M. Castellet va fer
I'any 1970 de la llavors nova poesia cas-
tellana.? En primer lloc, la poetica d’a-
quests autors, que Castellet defineix aixi:
«...los jovenes poetas que por sus iutere-
ses diversos propugnan la autonomia del
arte, proclaman el valor absoluto de la
poesia por si misma y cownsideran al poe-
ma como objeto independiente, autosu-
ficiente: el poema seria, pues, antes un
simbolo, segun los casos, gue un mate-
rial literario transmisor de ideas o sen-
timientos»® Basicament, els interessos
coincideixen. No és el mateix cas pel que
fa a les caracteristiques formals que Cas-
tellet enumera: /) despreocupacié de les
formes tradicionals; 2) escriptura automa-
tica, técniques eHiptiques, de sincopaci6 i
de collage; 3) introduccié d’elements exo-
tics, artificiositat; i 4) tensions de grup:
a) poesia que tingui origen en la cultura
popular, i ) poesia com a assumpcié esnob
i aristocratitzant dels mites populars.® En
la nova poesia catalana trobem: 1) revalo-
racié de les formes tradicionals, sobretot
la meétrica i la retorica, de les quals fins
s’ha aribat a abusar; 2) amb Foix i Bros-
sa com a mestres reconeguts, els nous
poetes han aprés de parar esment en el
llenguatge, en els procediments retorics
i en aspectes tecnics (l'ofici) que en-
clouen, amb funcié diversa a la que
els donaven els castellans, lelipsi, la
sincopacié i el collage; 3) la poesia

23. J. M. CasteLier, Nueve novisimos poetas
esparioles, Barral Editores (Barcelona 1970).

24 Op. cit., ps. 31-32.

722. Op. cit., cap. 4, “Del oficio de poeta”, ps.
37-44,
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nova es caracteritza per un cultura-
lisme extremat, on té origen l'artificio-
sitat que li confereixen un llenguatge ul-
traacadeémic i una certa propensié a te-
mes metafisics heretats sobretot de Foix,
i no sempre ben assimilats (excepte el
cas de Gimferrer i, en alld que l'afecta,
de Comadira), en tot cas, la influéncia
de la cultura pop no és ni de bon tros tan
important com en els castellans; 4) no hi
ha tensions de grup perquée no hi ha grup,
siné poetes aillats units per caracteristi-
ques molt generals (i val a dir que elabo-
rades amb una intencié només pedagodgica
i dins una estricta provisionalitat), enca-
ra que sembla que els més joves es pre-
senten més compactes.? Atés aquest cul-
turalisme (l’elaboracié lingiiistica i técs
nica i la tematica tan literaria), també
pot subscriure's alld que diu Castellet re-
ferint-se al poema: a causa del seu valor
artistic, el poema pot esdevenir un sim-
bol, només valorable segons les regles de
l'art.

Aixi, doncs, trobem el panorama de la
poesia catalana d’avui presidit per poetes
com Espriu, Foix, Brossa, Bartra o Palau
Fabre, formats abans de la guerra, actual-
ment mestres en diversos graus de les
generacions joves; en l'esglaé immediata-
ment inferior trobem tot el grup realis-
ta, amb qualificatiu (historic, existencial)
o0 no, que compreén poetes de generacions
diferents, de Llompart a Parcerisas (amb
Pere Quart com a cap d'escola, sense gai-
re audiéncia ara); a sota de tot, i de fa
molt poc, una série de poetes joves que,
amb considerables diferéncies entre si, es
presenten com l'avantguarda que empeny
cap amunt els realistes a fi d’arrabassar-
los la zona que ara dominen, objectiu que,
com que tenen entre ells a poetes com
Gimferrer i Comadira, ja formats i en ple-
na produccié, és molt probable que acon-
segueixin. Aixd no vol dir, com espero ha-
ver fet notar, que absolutament tots els
poetes joves hagin adoptat o adoptaran la
mateixa actitud davant la poesia que
aquests darrers.

ENRIC SULLA

26. Com ho prova el fet ja esmentat de la
publicaci6 de “Llibres del Mall” o de la seva re-
vista, també citada, “Tarot de Quinze”, sense
gaire relacié entre si, tanmateix.
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